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O termo grotesco assume sentido genérico na sociedade, contudo nas artes, em
especial na arte literdria, assume uma significacBo especifica, mas varivel
diacronicamente, como mostraremos a Sseguir.

A evolucdo na concepcdo do Grotesco decorre principa mente da necessidade que o
homem tem de obter respostas para seus medos, para 0 desconhecido, para 0 mistico. Nessa
busca, o sentido 10gico é perseguido com vistas a verdade absol uta para suas crencas.

Para tratar do grotesco, Bakhtin , que analisa a obra de Francois Rabelais, afirma
que o carnaval, ao contrario da festa oficial, representava o triunfo de uma espécie de
libertacéo temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de abolicdo provisoria de
todas as relagbes hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa do tempo, a
do futuro, das alternancias e das renovacgOes. Opunha-se a toda perpetuacéo, a todo
aperfeicoamento e regulamentacéo, apontava para um futuro aindaincompleto.

“Na verdade, o carnaval ignora toda distingéo entre atores e espectadores. Também
ignora o palco, mesmo na sua forma embrionaria. Pois o palco teria destruido o
carnaval ( einversamente, a destruicdo do palco teria destruido o espetécul o teatral).
Os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval
pela sua propria natureza existe para todo o povo. Enquanto dura o carnaval, ndo se
conhece outra vida sendo o carnaval. Impossivel escapar a €la, pois o carnaval néo
tem nenhuma fronteira espacial. Durante a realizagdo da festa sO se pode viver de
acordo com as suas leis, isto €, as leis da liberdade. O carnaval possui um caréter
universal é um estado peculiar do mundo: o seu renascimento e a sua renovacdo, dos
quais participa cada individuo. Essa € a prépria esséncia do carnaval, e 0s que
participam dos festejos sentem-no profundamente.” (Bakhtin, p. 18)

O carnaval, visto por Mikhail Bakhtin, é impregnado de formas e simbolos de uma
linguagem propria, perpetuada pelo lirismo da alternéncia e da renovagéo, da consciéncia,
da aegre relatividade das verdades e autoridades no poder. O carnaval caracteriza-se,
principalmente, pela |6gica original das coisas ‘a0 avesso’, ‘a0 contrario’, as permutacdes
constantes do alto e do baixo (“aroda’), da face e do traseiro, e pelas diversas formas de

parddias, travestis, degradacOes, profanacfes, coroamentos e destronamentos bufdes. A
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segunda vida, o segundo mundo da cultura popular constréi-se de certa forma como parddia
davida ordinéria, como um “mundo ao reves’.

E preciso assinaar, conforme diz Mikhail Bakhtin, que a parédia carnavalesca do
seculo XVII estd muito distante da pardédia moderna do século XX, que é puramente
negativa e formal; com efeito, mesmo negando, a parddia carnavalesca do século XVII
ressuscita e renova a0 mesmo tempo. A negacao pura e simples é quase sempre aheia a
cultura popular.

Para o autor, as imagens referentes ao principio material e corporal em Rabelais (e
nos demais autores do Renascimento) sdo a heranca (um pouco modificada, para dizer a
verdade) da cultura comica popular, um tipo peculiar de imagens e mais amplamente, de
uma concepcdo estética da vida préatica que caracteriza essa cultura e a diferencia
claramente das outras dos sécul os posteriores ( a partir do Classicismo). A essa concepcao,
convenciona chamar de realismo grotesco.

No realismo grotesco, (isto €, no sistema de imagens da cultura cémica popular), o
principio material e corporal aparece sob a forma universal, festiva e utopica. O cosmico, o
social e o corporal estdo ligados indissoluvel mente numa totalidade viva e indivisivel. E um
conjunto alegre e benfazejo. O elemento material e corporal € um principio profundamente
positivo, que ndo aparece sob uma forma egoista nem tampouco separado dos demais
aspectos davida.

O tragco forte, que marca o redismo grotesco € o0 rebaixamento, isto é a
transferéncia ao plano material e corporal, o da terra e do corpo na sua indissolUvel
unidade, de tudo que é elevado, espiritual, ideal e abstrato.

“N&o apenas as parddias no sentido estrito do termo, mas também todas as outras
formas do realismo grotesco que rebaixam, aproximam daterra e corporificam. Essa
€ a qualidade essencial desse realismo, que o separa das demais formas “nobres’ da
literatura e da arte medieval. ...” (Bakhtin, p. 20)

De acordo com Bakhtin, o “alto” e o “baixo” possuem um sentido absoluto e
rigorosamente topogréfico. O rebaixar estd em aproximar da terra, entrar em comunh&o
com aterra absorvendo-a, e a0 mesmo tempo renascendo. Toda a degradacéo como o coito,

a aimentac&o, a concepcdo, a gravidez sdo ambivalentes, ab mesmo tempo que “algo” esta
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morrendo um novo “algo” estara nascendo, ou mesmo renascendo. Ha sempre um comeco

constante.

“A imagem grotesca caracteriza um fendmeno em estado de transformagdo, de
metamorfose ainda incompleta, no estagio da morte e do nascimento, do
crescimento e da evolucgdo. A atitude em relagdo ao tempo, a evolugdo, € um trago
construtivo (determinante) indispensavel da imagem grotesca. Seu segundo traco
indispensavel, que decorre do primeiro, € sua ambivaléncia: os dois polos da
mudanca — 0 antigo e 0 novo, 0 que morra e 0 que hasce, 0 principio e o fim da
metamorfose — s80 expressados ( ou esbogados) em uma ou outra forma.” (Bakhtin,
p. 21-2)

Uma das tendéncias fundamentais da imagem grotesca do corpo consiste em exibir
dois corpos em um: um que da a vida e desaparece e outro que € concebido, produzido e
lancado ao mundo. E sempre um corpo em estado de prenhez e parto, ou pelo menos pronto
para conceber e ser fecundado, com um falo ou 6rgéos genitais exagerados. Do primeiro se
desprende sempre, de umaforma ou de outra, um corpo novo.

Para Bakhtin aimagem grotesca sempre se mostrara em estagio de fusdo de dois em
um, uma imagem nasce enquanto a outra imagem morre, dois pulsos batem dentro dela

Um “mix” do mundo gerando um novo ser, confundido com animais e coisas.

“No dominio literério, a par6dia medieval baseia-se completamente na concepcao
grotesca do corpo. Essa concepgdo organiza as imagens do corpo na massa
considerével de lendas e obras referentes as “ maravilhas da india” e do mar céltico.
Serve também de base para as imagens corporais na imensa literatura de visdes de
além-timulo, nas lendas de gigantes, na epopéiaanimal.” (Bakhtin, p. 24)

Sobre a par6dia moderna do século XX, Bakhtin afirma que esta degrada, mas com
carater exclusivamente negativo, carente de ambivaléncia regeneradora. Por isso a parddia,
como género, e as degradacOes em geral nd podiam conservar, na época moderna,

evidentemente, suaimensa significagdo original:

.."As grosserias e obscenidades modernas conservaram as sobrevivéncias
petrificadas e puramente negativas na concepcdo do corpo. Nas grosserias
contemporaneas ndo resta quase mais nada desse sentido ambival ente e regenerador
(o enviar para 0 baixo corpo e conseqlientemente renascer), a ndo ser a negagao pura
e simples, o cinismo e 0 mero insulto, dentro dos sistemas de significantes e
valorativos das novas linguas...” (Bakhtin, p. 25)
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Bakhtin faz um pequeno histérico da evolugdo das imagens grotescas e, em seguida,
afirma que seu apogeu esta na literatura do Renascimento. Para ele, é no Renascimento
quando aparece 0 proprio termo “grotesco” que teve na sua origem uma acepgao restrita.
Em fins do século XV, escavacOes feitas em Roma nos subterraneos das Termas de Tito
trazem a luz um tipo de pintura ornamental até entdo desconhecida. Foi chamada de
grottesca, derivado do substantivo italiano grotta (gruta). Um pouco mais tarde, decoragoes
semelhantes foram descobertas em outros lugares da Itdlia. Esta forma era exatamente a
metamorfose dos seres animais e vegetais, e ndo mais a pintura de cada um. Eraajuncéo de
um com 0 outro ndo se sabendo delimitar onde cada um realmente comegava e terminava,
surgindo um eterno inacabamento da existéncia.

No grotesco, a vida passa por todos os estagios, desde os inferiores inertes e
primitivos até os superiores mais moveis e espiritualizados, numa guirlanda de formas
diversas, porém unitarias. Ao aproximar o que esta distante, ao unir coisas que se excluem
entre sl e ao violar as nogdes habituais, 0 grotesco artistico se assemelha ao paradoxo
l6gico. A primeira vista o grotesco parece apenas engenhoso e divertido, mas na realidade
possui outras grandes possi bilidades.

Bakhtin também descreve o grotesco no Romantismo com caracteristicas voltadas
para o individualismo e a soliddo. Um renascimento do grotesco dotado de um novo
sentido, expressando uma visdo do mundo subjetivo e individual. Uma consciéncia aguda
que o individuo adquire de sua solid&o, do seu isolamento. O principio do riso sofre uma
transformacgéo importante, ele ndo desaparece, mas se atenua. O aspecto regenerador e
positivo do riso se reduz ao minimo.

No grotesco romantico, a corporificagdo do homem perde sua significacéo
regeneradora e transforma-se em vida inferior. As imagens do grotesco romantico séo
geralmente a expressdo do temor que inspira 0 mundo e procuram comunicar esse temor
aos leitores (“aterrorizé-los’).

No grotesco medieval, a loucura é vista como alegre. J4, no grotesco romantico, ela
adquire os tons sombrios e tragicos do isolamento do individuo. Antes do Renascimento, a
mascara era utilizada como aegria, motivo de metamorfoses, dos apelidos, das

ridicularizacbes, como a parddia, a caricatura, a careta etc. No grotesco romantico, a
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mascara, arrancada da unidade da visao popular e carnavalesca do mundo, empobrece-se e
adquire vérias outras significacdes alheias a sua natureza original: a mascara dissimula,
encobre, engana etc. Numa cultura popular organicamente integrada, a mascara ndo podia
desempenhar essas funges. No Romantismo, a méscara perde quase completamente o seu
aspecto regenerador e renovador, e adquire um tom lagubre. Muitas vezes ela dissimulaum
vazio horroroso, o nada. “No entanto, mesmo no grotesco romantico, a mascara conserva
tracos de sua indestrutivel natureza popular e carnavalesca. Mesmo na vida cotidiana
contemporénea, a méascara cria uma atmosfera especial, como se pertencesse a outro
mundo. Ela ndo podera jamais tornar-se um objeto entre outros.” (Bakhtin, p. 35)

Assim como a mascara perde quase toda a sua significagcdo original, o diabo
também tem outras caracteristicas no grotesco romantico. Enquanto na Idade Média ele é
representado alegre, com visdes cOmicas de aém-timulo, porta-voz ambivaente de
opinides ndo oficiais (como exemplo, o diabo nas obras de Gil Vicente), o diabo, no
Romantismo, encarna o espanto, amelancolia, atragédia. O riso infernal torna-se sombrio e
maligno.

Também o grotesco no Romantismo tem preferéncia pela noite, enquanto o grotesco
medieval prefere aluz.

Para Bakhtin o “humor-destrutivo” ndo se dirige contra fendOmenos negativos
isolados da realidade, mas contra toda a realidade, contra 0 mundo perfeito e acabado. De
acordo com ele, no “humor-destrutivo”, o mundo é tranformado em algo exterior, terrivel e
injustificado, o chdo nos escapa sob os pés, sentimos vertigem, pois ndo vemos nada estavel
anossavolta, ndo separamos o riso do grotesco e para ele o diabo teriasido 0o maior dentre

0s humoristas;

“Depois do Romantismo, a partir da segunda metade do século XIX, o interesse
pelo grotesco diminui notavel mente, tanto na literatura, como na histéria literaria.
Quando se faz dusdo a ele € para relegé-lo as formas do cémico vulgar de baixa
categoria, ou para interpretalo como uma forma particular de satira, orientada
contra fendbmenos individuais, puramente negativos. Dessa maneira, toda a
profundidade, todo o universaismo das imagens grotescas desaparecem para
sempre.” (Bakhtin, p. 39)

No século XX o grotesco renasce em duas formas, a primeira modernista, que
retoma o grotesco romantico em graus diferentes, com os expressionistas, surrealistas e
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correntes existencialistas, e a outra do grotesco realista da idade média com a cultura
popular, sendo que, as vezes, com influéncia direta das formas carnaval escas.

Por isso, a estética do Grotesco muitas vezes representard 0 imaginério e outras, 0
sombrio; contudo, em ambas, ha a necessidade de dar forma e sentido em um “algo” muitas

vezes inexplicavel, sgja ele proveniente do mundo empirico ou do mundo que tocamos.
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