A mediagéo entre aficcdo e arealidade dentro da telenovela— L uis Fernando Araljo

A MEDIAGCAO ENTRE A FICCAO E A REALIDADE DENTRO DA TELENOVELA.

Luis FERNANDO ARAUJO

Luis Antbnio tem 42 anos e vive com os pais. Levanta cedo todos os dias paratrabahar. Os
pais vivem sem muita esperanca, reclamam de dor aqui e ali. Quando Luis Antbnio ficaem
casa, tem que esperar sempre a empregada arrumar a casa e quando termina, liga a
televisdo e fica assistindo as telenovelas. Assim, tem a sensacdo de que 0 seu mundo é
diferente porque suaimaginacdo se distancia do cotidiano.

A vida cotidiana € aquela em gue todos os dias, fazemos mecani camente sempre as
mesmas coisas. Levantamos parair ao trabalho, a escola, a0 mercado, pagar contas, cuidar
das criancas, amogar, jantar, praticar um esporte, ler jornal, revista, assistir atelevisao, etc.
A televisdo faz parte do nosso cotidiano e ocupa um lugar de destaque na rotina das
pessoas. A construcdo do cotidiano na telenovela € vista como um espaco de mediacdo
entre a ficcdo e a redidade, além de ser uma cultura de fronteira, em que se pretende
difundir e divulgar a culturabrasileira pelo Brasil e pelo mundo afora.

A primeiratelenovela aincorporar arealidade em suatrama foi “Beto Rochefeller”
de Bréaulio Pedroso. Foi ao ar pela Tupi em 1968, as 20h, com direcdo de Lima Duarte. A
rua Augusta interagia com o personagem de Luis Gustavo por meio de sua arquitetura de
imagens rearticulando semanticamente toda a trama. A partir desta producéo, as demais
inseriram em seus textos referéncias a fatos do cotidiano e passaram a utilizé-los por
intermédio da realidade do publico.

A Telenovela tem a funcdo de seduzir, agradar o telespectador. E um produto
cultural, pois cria habitos e costumes junto as pessoas e passa a ter um espago diério na sua
vida, como forma de comunicagdo, de informagdo e de entretenimento. No entanto, esse
produto cultural reproduz o que ja acontece, sendo mero repetidor, com algumas pitadas de
fantasia e situagdes bizarras. Se ela cria um determinado produto e o mostra como fruto de
um processo cultural, entdo ela ndo podera escapar de ser considerada um instrumento de
mani pulacdo, na medida em que estipula padrdes, até entdo, ndo utilizados.

Misturar ficcéo e realidade pode ser muito interessante, mas isso n&o aconteceu com
0 apresentador Augusto Liberato, no programa Domingo Legal, do SBT, no dia 07/09/03,
criando uma polémica sobre uma suposta falsa entrevista com membros do PCC e abriu

uma discussdo com autoridades a respeito da ética em relagdo aos programas de auditorio
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que misturam ficcdo, realidade e entretenimento, mas essa mistura em telenovela é Util,
pois o telespectador passa a observar mais a sua realidade e ao mesmo tempo reflete dentro
datrama as questdes sociais do pais.

N&o no sentido de transferir para a narrativa as coisas da vida, pois ndo é a representacéo
dos fatos concretos e particulares o que produz o sentido de realidade na ficgdo, mas uma
certa generalidade que visa ambos os lados e da consisténcia tanto aos fatos particulares do
real quanto ao mundo ficticio (Martin-Barbero 2001).

A telenovela € o produto mais consumido no Brasil. Seu sucesso em relacéo ao
telespectador deve-se a proximidade entre a realidade e a ficgdo. Sua trama envolve-o num
processo de relacdo intima entre as situacfes que 0s personagens vivem dentro da ficgdo
com o real e ao mesmo tempo trabalha na mente do telespectador seus sonhos e desgjos. A
construcdo do personagem dentro da teledramaturgia é elaborada por habitos rotineiros do
diara-dia, e a0 ver essa situagdo que € vivida e representada pelo personagem, o
telespectador cria um elo de intimidade e integra em sua vida durante a exibicdo da
telenovela. Com isto, a ficco precisa do toque da objetividade para que toda interpretacéo
seja possivel e cabivel para o autor e o telespectador.

A importancia do cotidiano para a telenovela é tdo grande que o autor insere na
vida de seus personagens temas ligados ao dia-a-dia do publico brasileiro. Em “Mulheres
Apaixonadas’, o autor Manoel Carlos, inseriu nos capitulos um ndmero razoavel de
merchandising social, um exemplo disso foi a aprovacdo no Senado do Estatuto do Idoso,
0 aumento das denuncias na Delegacia Especial de Atendimento a Mulher, apds a cena em
gue Raguel (Helena Ranaldi) denuncia Marcos (Dan Stulbach), pela agresséo sofrida; uma
passeata contra a violéncia que reuniu todo o elenco e uma cena de bala perdida que causou
polémica em relacdo ao turismo no Rio de Janeiro. Gléria Perez discutiu contra o uso de
drogas e dcool, incluindo depoimentos reais de dependentes quimicos na trama de “O
Clone".

Entrevista no Jornal Estado de S&o Paulo, do dia 28/09/03, o autor Manoel Carlos
disse: “Estou levando as pessoas a refletirem sobre os assuntos mencionados, ja que a

ficcdo tem que fazer sentido, coisa que arealidade néo precisa’.

A TELENOVELA “ANJO MAU”

FICHA TECNICA:
De: Cassiano Gabus Mendes.
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Escritapor: Maria Adelaide Amaral.
Diregdo Geral: Denise Saraceni.

PERSONAGENS:

Nice Machado: Gléria Pires Fred Jorddo Ferraz: Jackson Antunes.
Rodrigo Medeiros: Kadu Maliterno Dona Lizinha Jord&o Ferraz: Jordé@o:Aricle Perez
Ricardo Medeiros: Leonardo Bricio. Lavinho Jorddo Ferraz: Gabriel Braga Nunes.
Estela Medeiros. Maria Padilha. Rui Novaes: Mauro Mendonga.

Tadeu Medeiros; Daniel Dantas. TeresaNovaes: Luiza Brunet.
AlziraMachado: Regina Dourado. Paula Novaes: Alexandra Negrini

Lucas Machado: Marcio Garcia. Bruno Novaes: Emilio Orciollo Netto.
Augusto Machado: Claudio Correa e Castro. Livia Furtado: Lavinia Vlasak

Gorete Garcia: LiliaCabra Marilu Furtado: MilaMoreira.

Bene Garcia: Luiz Sallen. Ciro Furtado: Raul Gazzola.

Simone Garcia: Samara Felippo. Américo Furtado: Sergio Viotti.

Cl6 Jord&o Ferraz: Beatriz Segall. Dona Cida Noronha: Lea Garcia

Helena Jorddo Ferraz: Bel Kutner. Vivian Noronha: Thais Araljo

COMENTARIOS

A telenovela“Anjo Mau” , escrita por Maria Adelaide Amaral, exibida em 1997, foi
baseada na versdo original de Cassiano Gabus Mendes, que foi ao ar em 1976 com Suzana
Vierano papel de Nice.

“Anjo Mau” é a histéria de Nice, uma baba que sonha em encontrar um principe
encantado, e a0 mesmo tempo € rejeitada por todos e principalmente pela mae. O que
diferencia essa teledramaturgia em particular das demais, € justamente o desdobrar da
trama, realizada de tal maneira, que o telespectador deve acompanha-la passo a passo, sob
pena de perder o fio da meada. Foi empregada a técnica do melodrama, com drama, busca
dafelicidade, vilania e valorizacdo do amor, ingredientes de que o publico gosta. Na época
de sua exibicdo no horario das seis, teve uma Otima audiéncia. Em 2003, a Rede Globo
reprisa no Vale a Pena Ver de Novo com uma boa audiéncia no horério das 14h30. Os
ganchos da trama séo amarrados pelo tipo de vida que os personagens levam.

Os cenérios principais sdo as Familias Medeiros, Novaes, Alzira Machado, Jordao
Ferraz, Furtado, Garcia, Noronha e a cidade de SGo Paulo com suas ruas, avenidas,
bairros, restaurantes, museus, criando uma alusdo e situacdo contemporanea. O cotidiano
nesta telenovela é inserido na trama de uma maneira que a realidade funciona muito bem
dentro da ficcdo de uma forma que o telespectador se identifica como uma projecéo para
dentro datela e principalmente para a pele dos personagens num processo metonimico.
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Essa telenovela mostrou as virtudes e os defeitos dos seres humanos e, por
intermeédio dos dialogos, os personagens tém a coragem de dizer coisas que as pessoas ho

seu dia-a-dia ndo conseguem.

CARACTERISTICAS DOS PERSONAGENS PRINCIPAIS

Nice: Uma criatura de fal sas referéncias devido ao seu historico, tanto que confunde
0 amor. Achaque precisa amar mais do que ser amada para sentir-se adequada, merecedora
da sua propria existéncia. Estd em constante procura por seguranca, pois € insegura e
considera que o0 amor podera trazer aforca de que precisa para viver. E umamulher madura
e vai encontrando o equilibrio com clareza em meio as turbuléncias externas e internas.

Rodrigo: A histéria da familia € omitida pelo autor. JA encontramos 0 personagem
adulto e sem memorias da infancia ou de fases de desenvolvimento da personalidade.
Observamos que ele vive um papel sério, contra a sua natureza. O executivo, na verdade,
gosta mesmo é de aventura, de risco. E como se a juventude lhe tivesse sido roubada. A
maturidade surge com a presenca da Nice, e iSso assusta porque vem muito pesada, chela
de responsabilidades.

Paula: mogca mimada, vive fazendo intrigas com Nice, suarival em relagdo ao amor
de Rodrigo. Invejosa, ciumenta e representa o lado ruim do ser humano.

Ricardo: Carente. Largado da familia. Acima de tudo porque desgja romper com 0s
valores tradicionais que recebeu em sua educagdo, mesmo ndo sendo forte o bastante para
rebelar-se. Sensivel, quer chamar a atencéo e briga por respeito e aceitacdo.

Alzira: méde de Nice,uma mulher sofrida pela vida, traz em seu coragdo muito 6dio
e ndo consegue transmitir amor pela filha. A experiéncia com o amor aconteceu bem tarde
em sua vida. Uma mulher de infancia e adolescéncia sofridas, fonte de suas perturbacoes.
Seu semblante € um tanto quanto pesado, de pouca harmonia. N&o é uma imagem que nos
transmite tranquilidade, muito pelo contrério: sisuda, testa franzida e de pouco afeto. As
visdes e/ou leituras de cartas surgem desta confusdo, da tentativa de tentar entender o
mundo e a vida.Como ndo esteve presa a padrfes estereotipados ao longo da vida, € livre

para sentir as mais diversas emocdes, Nndo se assusta com coisas ruins, intrigas, 0 que
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facilita a captacéo que ela diz ter, mas que pode muito bem ser confundida com as préprias

perturbactes que ela vive. Busca, desesperadamente, sentir e viver o amor.

ANALISE CRITICA DOS PERSONAGENS

N&o ha uma exploracdo a fundo dos perfis psicol6gicos dos personagens. Suas
personalidades sdo rasas, mas seus envolvimentos, por serem variados e muitas vezes
contraditorios. No nivel de segmento os tornam enigmaticos, a ponto de ficarem no
imaginario do telespectador. Os personagens dessa telenovela estdo vinculados por
conexdes e relagbes com a propria existéncia, dentro de um processo de passividade,
pessoal, individual e subjetiva.

As necessidades humanas dos personagens de “Anjo Mau” sdo colocadas pelas
necessidades do “Eu” (dores fisica, psiquicas, paixdes). Com isso, 0 telespectador se
identifique as suas necessidades do “Eu” por intermédio das situacdes que 0s personagens
vivem dentro da trama, num processo de catarse. Nice (Gloria Pires), no decorrer da
histéria, passa por varias dificuldades e o telespectador, ao acompanhar esse calvério, faz
umaintrospeccdo de suavida.

Os personagens femininos sdo complexos e de véarias facetas, mulheres sedutoras,
conflitantes, falsas, caracteristicas um pouco desequilibradas pelainseguranca no amor.

Concluimos que os personagens dessa telenovela, enfim, estdo inseridos numa rede
de emoc0es, de histérias de vida diferentes. Cada pessoa interpreta 0 mundo por uma ética
individual e o autor tenha uma intengdo na sua agdo, Nndo necessariamente influencia o
telespectador como imagina, porque ele é livre, reage de acordo com 0s seus proprios

valores.

DEPOIMENTOS SOBRE O COTIDIANO NA TELENOVELA.

Por que a telenovela penetra diariamente em nosso cotidiano? A resposta a esta

pergunta esta no rel acionamento da telenovela com os telespectadores, a saber:

“Devido arepeticado, entra na brecha que o telespectador deixarelaxar — na confianga em que aquilo acontece
numa area distante, subjetiva...pela aproximagao do humano que ha nas tramas (raiva, medo, amor, discordia).
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E importante ressaltar que o tipo de veiculo —a TV — é uma forma de comunicagio quase completa, que toma
conta de varios dos sentidos do homem: visdo, audi¢go, etc. Também, € importante lembrar que as tramas séo
tracadas com base na emogdo — centro do ser humano, diés, o que o diferencia dos demais animais, pois
utiliza todos os sentidos porque sdo todos bem desenvolvidos, ou sgja, sente mais’ (Maria Nilda Santos,
Jornalista).

“A telenovela entra diariamente na nossa vida porgque ela retrata um pouco da nossa vida (relagdo com a
familia, amigos e inimigos, contrastes sociais) e também mostra um pouco daquilo de bom que gostariamos
gue acontecesse em nossas vidas. emocdo, amor, finais felizes, degria. A telenovela é fantasia, e nos
precisamos sempre, sendo ninguém agiienta” (Marina— ONG Sem Limite).

“Acompanhar meses a fio determinada ficgdo é melhor que diva de analista E discussio certa no
cotidiano.Por intermédio da telenovela que nos sentimos poderosos, afinal, cada ficgdo nos permite ser um
escritor, diretor, ator, atriz e até mudar o rumo do percurso normal das coisas’ (Assis, Jornalista).

“A telenovela penetra diariamente em nosso cotidiano por vérias razées. Uma delas é a fuga da propria
realidade, seja rejeitando o proprio estilo de vida, condi¢cdo social, sociabilidade, condicdo financeira, etc.
Outra, € podendo participar de uma ficgdo, como quando se |1€ um livro, sente-se como se estivesse atuando
paralelamente, divertindo-se em exercer a arte de atuar sem ocupar um lugar proprio, mas sombreando
determinado ator” (Ivete- Publicitéaria).

“Num pais com tanta dificuldade paralazer e entretenimento, atelevisio e especialmente atelenovelatem um
publico cativo que acompanha o desenrolar da trama como se estivesse vendo desenrolar de sua propria
vidaTa constatacdo colide com o fato de que em muitos outros paises do mundo, a telenovela brasileira
rouba a cena e faz parte do cotidiano das pessoas, ou sgja, talvez a grande verdade é que as telenovelas sdo
realmente boas. No caso da telenovela Cel ebridade, sem tema algum de interesse, a coisa vai melhorando dia-
adia, com as tramas imaginadas pelo autor e vai ficando um habito diério” (Lucilene Cury — Prof® da USP).

“Talvez algumas situagBes mostradas na telenovela sgjam bem préximas da realidade dos que assistem ou
mostrem a realidade que vivem: &, entdo, mais uma forma de identificagdo. Em qualquer caso, parece-me que
€ sempre uma forma de sair da realidade cotidiana, e esquecer os problemas; ja faz parte do cotidiano de
muitos brasileiros assistir as telenovelas da Globo, como um momento de lazer gratuito, apds as noticias do
Jornal Naciona”.(Marcia- Prof2da UNIP).

Os entrevistados relatam alguns pontos importantes par a audiéncia da telenovela:
emocao/subjetividade; reflexdo sobre relaces intimas e sociais individuais;, fantasia e

entretenimento; e identificagdo com as personagens.

CONSIDERAGOES FINAIS

A telenovela € um meio de comunicacdo, cujo resultado o autor avalia por
intermédio de pesquisa e de opinido do telespectador, como elemento de influéncia para a
avaliacdo da historia e dos personagens. Os temas que sdo abordados na telenovela ndo
devem cair em esteredtipos, tendo em vista que a duragdo da telenovela € efémera, e estes

assuntos s terdo vida durante a exibicdo da mesma. O importante € trazer essas discussdes
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em gera e ndo sO num capitulo, como um objeto de estudo, na observacdo de como ela
influencia as pessoas e também como produto de mais prestigio da comunicagéo de massa.

Vivemos em dois mundos, um deles é o0 da realidade, em que predomina a
objetividade e 0os compromissos que temos com 0 nosso dia-a-dia. E outro € o da fantasia,
em que predomina a subjetividade, dentro de um mundo de sonhos, ilusdes e desgjos. A
telenovela tem uma relacdo de contato com o individuo, por intermédio da imagem,
provocando e ao mesmo tempo, desenvolvendo o imaginario e transportando a um mundo
totalmente, diferente do seu.

A telenovelarevela-se uma cultura hibrida, ou sgja, uma cultura de fronteira, onde o
gue se pretende estudar € a possibilidade de comunicacdo e conhecimento que atelenovela

permite ndo s nas pessoas, mas também como forma de difusdo e divulgagéo de cultura.
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